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摘要：俄罗斯作曲家谢尔盖·伊万诺维奇·塔涅耶夫（Танеев，Сергей Иванович，

1856-1915）的合唱作品《大马士革的圣约翰》是其音乐创作巅峰之作，结合了复调技法

与俄罗斯民族音乐元素，彰显出宏伟庄重的艺术风格。本论文以该作品为主要研究对象，

通过对其音乐结构、复调技法、创作思维及风格特征的分析，探讨塔涅耶夫音乐创作的

艺术价值与学术意义。 
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引言 

十九世纪末二十世纪初的俄罗斯音乐，在表现形式上墨守陈规、缺乏创新精神，而塔涅耶夫
1
则

在音乐创作上推陈出新，表现出深刻的哲学思想，推陈出新。他长期致力于复调音乐领域的探索与

创新，被称为“俄罗斯音乐界的巴赫”。 

康塔塔《大马士革的约翰》（1883）是塔涅耶夫为纪念俄罗斯作曲家、钢琴家鲁宾斯坦而作。

整部作品由三个乐章组成，其本质性贡献在于实现了一种新的融合：它不仅根植于传统的教会调式，

更融入了俄罗斯音乐的风格特质，并最终通过现代作曲技法将其整合为统一的、富有表现力的音乐

语言。本文立足第三乐章，对其曲式结构、对位技术及其音乐风格进行深入探究，以此印证作曲家

践行的复调理论。 

 

一、康塔塔《大马士革的圣约翰》第三乐章的结构分析 

传统赋格的艺术特征在于其主题呈示的直接性，开篇即确立命题般的核心思想。塔涅耶夫的赋

格创作与此有同工之妙，开篇便概括了乐曲主旨，体现独立的音乐形象。虽主题个性鲜明，但其发

展逻辑仍遵循传统规范。而曲式结构研究的终极指向，是阐明作品整体结构的逻辑与局部间的复杂

关联。要求我们深度剖析音乐的内在组织机制，并将各要素置于“结构功能”的视角下审视，从而

精确评估其作用，全面解读作品的建构逻辑与艺术意涵。这意味着曲式分析超越了对形态的简单描

述，直指作品的内在灵魂、创作意图及音乐语言的演进规律。以下进行具体地分析阐释（如图 1）。 

 

图 1：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章呈示部曲式结构图示 

Figure 1: Diagram illustrating the exposition of the third movement of Taneyev’s St John of Damascus 

 
1 塔涅耶夫：俄罗斯作曲家、钢琴家、音乐教育家、音乐理论家。创作涵盖室内乐、四部交响曲及歌剧，代表作

包括《c 小调交响曲》《D 大调钢琴三重奏》及无伴奏合唱《日出》，音乐理论方面著有《严格写作中的可动对

位》。 
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呈示部中，主题依次在#f 小调与#c 小调中陈述，调性方面形成主、属关系三次。值得探究的是：

塔涅耶夫将主题安排给男高音声部进入，与歌词相呼应——传达兄弟同胞们不向命运屈服、坚定有

力的呐喊声同时也为再现部埋下伏笔。 

在乐队声部的主题陈述方面，木管组的巴松与弦乐组的中提琴以八度对位线条形式同时进入。

巴松敦厚的低音和中提琴的音色并未干扰人声主题陈述的清晰度，同时巧妙地填充了声部层次，有

效补足了整体音响的频段空缺，使音乐的织体更为丰满和平衡（如图 2）。 

 

 

图 2：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章主题陈述图 

Figure 2: Diagram of the exposition of the third movement theme from Taneyev’s St John of Damascus 

 



Modern Media Studies                       Vol. 2, No. 1, 2026                 https://www.mmsjournal.com 

 

87 

 
图 3：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章中间部曲式结构图示 

Figure 3: Diagram of the formal structure of the middle section of the third movement of Taneyev’s St John 

of Damascus 

如上图，乐曲中间部的主题先后在男低音、女中音、女高音三个声部上以紧接模仿的形式进入，

模仿的时间距离分别相差 3 小节、2 小节、6 小节；音程关系分别为上七度、上三度、上五度。随后

进入第二间插段，间插段分为两个阶段，其中，在第一发展阶段，塔涅耶夫对第三次呈示的主题材

料进行了碎片化处理，将主题“切碎”并“溶解”，以此作为推动乐句发展的核心动力。进入第二

阶段时则运用主题的前两小节动机进行卡农式模仿。在进入第三间插段之前，塔涅耶夫运用主题材

料的素材构成了紧接段，其结构的功能与动力来源均依赖于对主题材料的模仿处理。通过持续的调

性游移，营造强烈的不稳定感与推进力，从而产生音乐张力，自然过渡至第三间插段。第三间插段

的发展素材来自主题前两小节的核心动机，并在发展中展现了复调思维：即卡农模仿的严谨性与对

比式写作的并存。 

 

图 4：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章再现部曲式结构图示 

Figure 4: Diagram of the formal structure of the recapitulation in the third movement of Taneyev’s St John of Damascus 



Modern Media Studies                     Vol. 2, No. 1, 2026               https://www.mmsjournal.com 

 

88 

再现部为了营造肃穆、沉重的气氛，在再现部一开始便将引子主题的时值扩大两倍并与赋格主

题以对比复调的形式相结合，并将两个主题相结合，发展了整个再现部。这一处理手法无论从调性

还是声部的进入，都与呈示部相呼应，但又略有不同。塔涅耶夫的这种处理手法在回应听众对主题

再现的听觉心理期待的同时又推动音乐语言与形式的持续创新与发展，为音乐陈述结构的划分提供

更为广阔的思路。 

 

图 5：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章尾声曲式结构图示 

Figure 5: Diagram of the formal structure of the finale of Taneyev’s St John of Damascus, Movement III 

 

尾声处，以长音为背景，将主部主题扩大一倍时值于乐队与合唱中不断交替进入，混合呈现，

最后以纯人声的形式结束在引子主题上。 

纵观第三乐章的曲式结构，除呈示部外，全曲大量采用紧接模仿的手法发展，尤其是中间部，

采用各种复杂形式的紧接片段，张弛有度。所有的作曲技法都是根据音乐情绪变化发展设计，如各

声部进入的频次、时间、及音程关系。因此，大量自由的紧接片段的运用也是塔涅耶夫赋格创作的

一个显著特点。 

同时，整部乐曲的曲式结构又近似于奏鸣曲式。在中间部的处理中，塔涅耶夫利用调性游移，

不断重复主题并进行模进、切碎、溶解等音乐发展手法，从而在发展中集中主题。这些极具特点的

创作手法值得我们学习和借鉴。 

 

二、复调迷宫的镜像设计 

镜像一词来源于自然科学中，而音乐中的镜像既可以从旋律、音色、节奏、织体等造型层面划

分也可以从和声、调性-调式等功能层面划分。而镜像结构对称则融合了造型与功能两个方面。音乐

中的“镜像结构”（Mirror Forms）术语，于 2001 年被《新格罗夫音乐与音乐家词典 II》收录，其

释义为：如果把一段谱子放到一面折叠镜子的右边，在镜子中看到的就是乐谱的逆行状态；如果把

一段谱子放到镜子的上面，在镜子中看到的是乐谱的颠倒状态。把这样的乐谱片段或乐章的原型状

态与逆行状态、原型状态与颠倒状态连接起来的形式，被称为镜像对称结构。 
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图 6：塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》自然科学与音乐语言中的对称特点对比表 

Figure 6: A Comparison of Symmetrical Features in Natural Science and Musical Language in Taneyev’s St 

John of Damascus 

 

图 7：全曲镜像调性图示 

Figure 7: Diagram illustrating the mirrored tonality of the entire piece 

 

在《大马士革的圣约翰》的第三乐章中，如上表所示，以中间部的起始调性：升𝑐小调为轴心音，

通过倒影形式（
M

W
为其简约直观的呈示方式）形成对称平衡性质的镜像调性。由于镜像对称调性的

对称平衡性这一特点，就决定了前文所提的《大马士革的圣约翰》的创作不仅具传统的赋格曲特点，

还在调性设计方面具备奏鸣曲式中调性回归的特点。 

除此之外，在深入洞察全曲的构思后，我们可以梳理出清晰的结构脉络与创作逻辑并发现在

《大马士革的圣约翰》第三乐章从整体到细部结构都有对称性的设计。具体表现为呈示部、中间部、

再现部每部分的调性设计中，都运用镜像原理形成结构内部之间的对称平衡性关系，呈现镜像回文

结构。这样的回文结构从微观上来看是一种作曲技术，从宏观上是一种创作思维。具体如下表： 
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图 8：呈示部、中间部、再现部镜像调性图示 

Figure 8: Diagram illustrating the tonal characteristics of the exposition, development and recapitulation 

 

全曲三个部分分别以#f 小调、bB 大调、#f 小调为镜像调性的轴心音，并分别向左、右逆行回

文。这一结构形式以螺旋式循环阅读时，不管是前读或后读，都为同样的调性设计，使作品在以复

调织体发展的过程时，主要调性更为集中，形成形散神不散的赋格曲。 

 

三、传承与创新 

在《大马士革的圣约翰》第三乐章创作中，塔涅耶夫并未止步于对传统复调技法简单使用，而

是将其古希腊流传的圣咏节奏及圣咏旋律中朴素的纯四、五度音程关系作为核心结构细胞，通过复

杂的复调编织及缜密的逻辑，赋予复调新的结构功能与表现力，从而实现从历史根基到个人风格的

质的飞跃。这种既植根传统又大胆突破的创作思维，正是该作品具备深远艺术价值的关键所在。 

（一）四、五度音程“基因”组织的贯穿设计 

回溯西方音乐的本源——8、9 世纪的格里高利圣咏旋律中，包含着众多成为音乐发展元素的潜

质音程关系。随着奥尔加农的出现，纯四度、五度音程关系逐渐作为音乐发展的核心元素，对圣咏

的整体音响起主导作用。 

在《大马士革的圣约翰》第三乐章中，纯四度、五度音程关系也是全曲的核心细胞组织，确立

了整部作品的中心话题，并占据着绝对的主导地位，从而围绕中心话题实施材料的陈述。这一核心

细胞不仅作为最显性的主题材料在旋律进行中反复呈现，被聆听者直观捕捉；更重要的是，它已升

华为一套严密的组织结构逻辑，在宏观与微观层面统御着全曲的构建。 

以下将进行详细的分析：下图中，蓝色方框为五度跳进，绿色方框为四度跳进。从微观层面分

析，这一“基因”并非偶然点缀，而是构成旋律骨干音的决定性因素，无处不在。主题的核心动机

往往由清晰、有力的四度跳进或五度跳进构成，奠定了坚实而有力的音响基调。如乐曲的主题材料

第一乐节由#f音开始作上五度跳进，随后向下四度跳进至#g音，第二乐节从#c开始向上四度跳进并

在此之后多次出现四度音程关系的跳进进行。 
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图 9：主部主题四、五度音程关系图 

Figure 9: Diagram showing the fourth and fifth intervals in the main theme 

 

更重要的是，这一“基因”在中间部更是展现出极为强大的衍生能力——即通过倒影、紧缩、

扩展等复调作曲技法，衍生出形态各异却又同根同源的线条。值得注意的是，赋格中的主题与答题，

其调性设计本质上是主属（五度）或主下属（四度）关系的体现；而固定对题也同样服务于这一核

心的音程关系，确保了复调织体在纵向与横向两个维度上的高度统一、和谐。 

 

图 10：主题、答题、对题四、五度音程关系图示 

Figure 10: Diagram illustrating the fourth and fifth intervals between the theme, response and counter-theme 

 

在宏观架构上，作品的调性布局清晰地遵循着四五度音程关系的驱动。全曲及各主要段落之间

的调性并非随意安排，而是依据四、五度“基因”组织关系，构建出一张富有逻辑张力的网络。例

如，奏鸣曲式中的主部与副部常常构成上方五度（属调）或下方五度（下属调）的关系而塔涅耶夫

在创作《大马士革的圣约翰》第三乐章时，也遵循的这一法则使听众在潜意识中构建起一种符合听

觉预期的结构感，同时对欧洲传统的复调进行传承。 

图 11：呈示部、中间部、再现部主题调性设计图示 

Figure 11: Diagram illustrating the tonal design of the exposition, development and recapitulation sections 
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综上所述，四五度音程在《大马士革的圣约翰》第三乐章中已从纯粹的动机材料，演变强大的、

渗透性的“结构力”。它从微观的音程细胞生发，其影响力渗透至对位法则，及调性。这种从细节

到整体、从表象到内核的统一，不仅极大地增强了作品的完整性，也体现了作曲家如何运用最精炼

的材料，通过严密的逻辑，充分展现了其以简驭繁的高超作曲技法与结构性思维。 

（二）节奏、节拍的发展动力 

在《大马士革的圣约翰》中，塔涅耶夫完将严谨的传统对位技法与二十世纪初俄罗斯的创作理

念相结合。这一实践体现了他立足于传统进行个性化创新的卓越思维。 

基于此，对二十世纪作品中对位技法的研究，不应止步于对结构的探究，更应深入探析作曲家

如何在既定原则之上，对这些对位“参数”的传承与创新。下文将以此视角，重点分析塔涅耶夫所

运用的几项核心对位技术：其一，综合调式对位，即在不同调式思维交织中构建和声张力；其二，

复节拍对位，通过节律错位推动音乐发展；其三，节奏对位，在线条与线条间形成复杂的节奏以此

产生发展动力。 

1.延留音形成的重音移位复节拍对位 

塔涅耶夫运用跨小节延音线，通过延留不同声部的主题、对题、答题的音，从而形成交叉的节

奏律动。在这种对位中，不同声部的节拍重音位置被移动，使强拍位置在不同的时间点上发生，营

造出错位的节奏效果，形成复节拍对位。 

图 12：延留音形成的重音移位复节拍对位图示 

Figure 12: Diagram illustrating compound-rhythm counterpoint with accent shifts created by sustained notes 

 

第 44 至 47 小节，为该乐章中间部的紧接段，由合唱、乐队同时演奏。此时合唱声部的 

女中音声部符合的 4/4拍“强、弱、次强、弱”的重音规律，注重横向旋律的呈示，而合唱声部

中其他三个声部，则运用延音连线改变了节拍的重音（蓝色箭头），弱化了 4/4拍的重音规律，创造

出错位的效果，形成 2/2 拍“一强一弱”的节拍律动，进而形成 4/4 拍与 2/2 拍张弛有度的重音移位

复节拍对位。 
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图 13：呈示部、中间部、再现部主题调性设计图示 

Figure 13: Diagram illustrating the tonal design of the exposition, development and recapitulation sections 

 

上例为第 9 至 12 小节，为该乐章呈示部的答题动机素材部分，由合唱声部与乐队声部同时演奏。

该部分节拍标记为 3/4拍，节奏律动上是以四分音符为基本单位形成“强弱弱”的律动。此时，男低

音声部由附点节奏导致重音移位，使节拍律动更倾向于 6/8拍的强弱规律。同时，中提琴与巴松跟合

唱团声部形成 3/4 拍的重音律动。 

除上述技法之外，塔涅耶夫还运用卡农技法进行音乐发展，将主题旋律在多个声部进行正格或

变格模仿，在音乐形态上体现此起彼伏的音响效果。也反映出塔涅耶夫对传统复调音乐技法的继承

——运用严密的模仿形式，强化旋律线条的相互交织。 

对位结合如同宝塔结顶，是不可缺少的部分。因此，形式的技巧与表现内容的技巧密不可分，

塔涅耶夫运用复调思维对宏观结构及微观材料的建构，形成结构对位、对称与倒影对位，使得音乐

作品在结构性和音乐性上形成一个有机的统一体。可以看出，塔涅耶夫利用节奏律动的重音移位，

从“规则”到“不规则”，使音乐发展更具推动性、趣味性。 

2.动机主题的节奏核心元素初步组织 

通过对作品的研读可以看出，塔涅耶夫的创作是基于传统的写作技术而成的，主要表现在体裁

是传统的赋格，这种形式最早来源于中世纪教会礼拜活动中的唱诵经文，即圣咏。在乐曲的最后塔

涅耶夫也采用了圣咏形式收束乐曲。 

圣咏，以 8、9 世纪形成的格里高利圣咏为代表，其特征为：旋律线条常以进为主，偶有四度或

四度以上的跳进，之后往往反向下行。正因格里高利圣咏的单声性质决定了它需要被加工发展为奥

尔加农。而奥尔加农的出现是对作曲技法中节奏组织材料的突破。如若缺乏节奏组织，音乐便丧失

了其结构性，各个声部或音高因缺乏内在的凝聚力而难以定型及动力发展。因此，12 世纪，由教会

音乐家参照古希腊诗歌编制出的六种节奏模式（如下图所示）成为作曲家进行节奏组织的基础。 
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图 14：圣咏 6 种节奏模式图示 

Figure 14: Diagram of the six rhythmic modes of the Psalms 

 

在《大马士革的圣约翰》第三乐章中，我们同样能观察到这一节奏组织逻辑在该乐章结构力的

核心作用。 

从主题动机来看采用了部分 12 世纪的六种节奏模式（如下图）： 

 

图 15：主题动机节奏模式图示 

Figure 15: Diagram of thematic-motivic rhythmic patterns 

 

从答题动机来看采用了部分 12 世纪的六种节奏模式（如下图）： 

 

图 16：答题动机节奏模式图示 

Figure 16: Diagram illustrating the rhythm of motivation for answering questions 

从固定答题来看采用了部分 12 世纪的六种节奏模式（如下图）： 
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图 17：固定对题节奏模式图示 

Figure 17: Diagram illustrating the fixed question-answer rhythm pattern 

 

通过上例我们可以清楚地看到，在《大马士革的圣约翰》第三乐章中作曲家对既有的奥尔加农

节奏型进行了系统化的融合加工，使音乐发展逐渐拥有节奏核心元素，转为更理性化的设计状态。

这种内在创作逻辑的统一性，正是理性的复调创作中的根本特征。 

（三）声乐与器乐相结合的赋格形式 

声乐赋格往往运用丰富的和声、优美的旋律和富有故事内容的歌词，以合唱、独唱等展现形式，

丰富音乐内容、突出音乐形象，而器乐赋格则是运用丰富的音色变化，通过独奏、合奏等形式展现。

两种形式虽然表现形式不同，但却有着内在的联系。声乐赋格往往通过歌词来表达情感，而器乐赋

格则通过乐器演奏来传递情感。两者在音乐表现上相辅相成，共同构成了一个有机而统一的音乐世

界。 

在《大马士革的圣约翰》中，塔涅耶夫利用庞大的交响合唱形式，将声乐赋格与器乐赋格完美

结合，运用声乐的歌唱性与器乐的层次性，强调音乐主题、，推动音乐发展，使整个赋格段具有综

合性、戏剧性和深刻性，赋予 20 世纪赋格全新的特征，是其个性化创作风格的进一步体现。 

 

四、音色对位与黄金分割的设计 

（一）音色对位 

徐孟东教授在其文章《中国复调音乐新的发展与变异》一文中提到：“不同音色因素组织而成

的复调织体，它被人称为‘音色对位’。从广义来说，它指是音响色彩之间的对比，包含着同质结

构织体与异质结构织体。狭义上是指单种声音相互间的对位。下图将固定音型在不同声部以设计的

先后顺序进行交替演奏，属于不同演奏技法造成的音色对位。 
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图 18：音色对位图示 

Figure 18: Diagram illustrating timbral counterpoint 

 

上图中，弦乐组的小提琴及中提取声部依次反复采用震音演奏法演奏固定音型旋律音呈模进下

行，骨干音为曲折的级进线条；同时，大提琴及低音大提琴声部与合唱声部同时奏出旋律；木管组

采用柱式和弦及半音下行的长音；铜管组则以属音进行持续吹奏。由此构成多声部织体的单声性旋

律音响特点，即弦乐组部分声部演奏单声性旋律，另一部分演奏震音形式的长音与之相叠加，虽然

同为弦乐音色，但通过演奏形式的差异，在同音上出现不同时值的收束，形成“动静结合”的音色

对位。 

（二）乐曲高潮点与黄金分割点的设计 

塔涅耶夫在使用镜像对称技术的同时，还运用了黄金分割点比例的原则。黄金比例是由古希腊

毕达哥拉斯提出的概念，它将一条线分割成两段，使其中较长段与全长之比等于较短段与较长段之

比，这个比值约为 0.618。它的计算公式是：黄金分割点=总长×0.6182。 
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塔涅耶夫的《大马士革的圣约翰》在结构上遵循着黄金比例的原则。全曲共 257 小节，其黄金

分割点理论上位于第 159 小节左右（257×0.618≈158.8），而实际音乐中，最为显著的全奏高潮恰恰

出现在与之极为接近的第 160 小节。值得深究的是，真正的结构高潮，即合唱与乐队以最强力度奏

响#c 小调主题的全奏部分被塔涅耶夫安排在第 160 小节附近，使乐音运动的最高点与数学上的完美

比例点几乎重合。作曲家通过这种方式，将抽象的比例关系转化为听众可感知到的张力，展现出精

密的结构比例意识，彰显其对大型音乐结构的掌控能力。 

 

结语 

基于对塔涅耶夫《大马士革的圣约翰》第三乐章作曲技法研究，整体可归纳为以下几方面： 

首先，涅耶夫的复调创作在基于传统的对位写作技术而成的同时融合了自己的写作风格在曲式

结构方面，塔涅耶夫的创作在继承传统赋格曲写作的同时，运用镜像原理形成结构内部之间的对称

平衡性关系，呈现镜像回文结构。回文结构从微观上来看是一种作曲技术，从宏观上是一种创作思

维。这恰恰契合了音乐创作的内在驱动——创新，它要求作曲家永不满足，在不断扬弃旧有模式、

开创新颖表达的过程中，实现艺术上的自我超越。他不仅在呈示、展开与再现各部之间建立起精密

的对称关系，更将这种平衡性原则贯穿于调性布局之中，使宏观结构呈现出严谨而富有创新性的建

筑美感。 

其次，在音乐发展的内在逻辑上，他以纯四五度音程关系作为核心“基因”，统摄全局。这一

音程关系既驱动了作品的宏观调性布局，也渗透在主题、对题等微观材料的构建中，确保了音乐在

复杂的发展变化中始终保持高度的统一性与凝聚力，形成形散神不散的赋格曲，彰显传统风格，秩

序严谨，音乐发展具有严密的逻辑。此外，塔涅耶夫还善于利用调性游移，进行模进、切碎、溶解

等音乐手法，从而在发展中集中主题，以及采用大量自由的紧接片段推动音乐发展。这些极具特点

的创作手法构成塔涅耶夫音乐语言的标志性特征，值得我们学习和借鉴。 

最后，在对位技术的革新上，塔涅耶夫通过对延留音等手法的巧妙运用，造成了重音律动移位

的复节奏效果，极大地增强了音乐的推动力。这种精妙的节奏组织，与其高度统一的主题设计相结

合，在符合听众听觉感受期待的同时，高度统一乐曲主题，使其音乐语言中理性逻辑与听觉美感的

完美统一。 

综上所述，《大马士革的圣约翰》的音乐创作展现了塔涅耶夫在传统与现代、继承与创新多重

维度上高度协调的能力，其复调作曲技术的创新运用为我国当代音乐创作开创了一种具有典范意义

的先河。 
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