
 

 

 

 

 

 

 

 

 

虚实之间教育戏剧赋能课本剧的集体创编 

——以《左传·烛之武退秦师》为中心 

赵杜吉（Zhao Duji） ，范煜辉（Fan Yuhui）   

 

摘要：课本剧是中小学推广美育教学的有效抓手。以《烛之武退秦师》为中心，师生实

践与尼兰兹的习式相对立的想象真实体系的教育戏剧创编课本剧，探寻文本空白，引导

学生在情境中回应困境，在即时性体验里进行反思，开放的课本剧情境给了参与者自由

探索价值观的空间。师生共同协商，修正即兴表演的脚本，在教育戏剧活动宽松气氛下

完成课本剧创编。 
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Title: The Metaxis Drama in Education Empowering Collective Creation of Textbook Drama-

Focusing on Zuo Zhuan·Zhu Zhi Wu Tui Qin Shi 

Abstract: Textbook drama is an effective starting point for promoting aesthetic education in 

primary and secondary schools. Focusing on Zhu Zhi Wu Tui Qin Shi, this paper contrasts 

Neelands’ system with an imaginative realism-based teaching approach. Teacher guides students 

to respond to dilemmas within context, and encourages reflective thinking through real-time 

experience. The open-ended nature of such contexts provides participants with the freedom to 

explore and negotiate values. Teachers and students negotiate together to revise the script of 
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创编课本剧是依据教材内容，根据戏剧文体特点，对课文进行改编，既保留原作的精髓，又具

有开放性的文化刺激。（滕衍平，2005，p. 111）课本剧创演向来是中小学推广美育的有效途径，既

有优良革命传统，又有新时代的实践意义。五四前夕，叶圣陶就曾改编过语文课本中《荆轲刺秦王》

《最后一课》等具有革命启蒙价值的篇目。新时代对人才培养提出了新要求，教育部推行课程改革，

基础教育要引导学生积极参加戏剧实践活动，陈漪、黄爱华等（2010，p. 22）说：“课本剧编创变

教学本位为学生本位，鼓励学生以自主学习为基础，以合作探究为途径，努力实现了语文教学的最

优化。”但在应试教育压力下，课本剧创演举步维艰，发展滞涩。为此，我们认为虚实之间

（Metaxis）教育戏剧能为课本剧创编赋能助力。 

教育戏剧（Drama in Education, DiE）作为新颖的教学手段，兴起于上个世纪初的欧洲，80 年代

初引入国内。李婴宁（2010，p. 51）在《大戏剧观念》一文中说：教育戏剧打破了舞台限制，打破

专业技巧，观演合一，观演互动，是应用戏剧的重要分支。这一欧美引进的舶来品，因其融合“游

戏教育、项目化教育、情境教育、体验教育、剧场教育、互动式学习等为一体”（Hong, R.,2022），

现已被主流价值所接纳。2022 年，教育部颁布《义务教育艺术课程标准》教育戏剧出现在了八九年

级“策划戏剧化活动”的内容中。 

本文致力于将虚实之间教育戏剧创演策略实践于课本剧创编。虚实之间教育戏剧由大卫·戴维

斯（David Davis）《想象真实：迈向教育戏剧的新理论》一书中提出，它区别于乔纳森·尼兰兹

（Neelands，1990）《建构戏剧》中的 70 个习式（Conventions）的习式教育戏剧。目前学界共识是

教育戏剧不只是将几个戏剧游戏或尼兰兹的习式带入课堂，而是要转变教育观念和范式。尼兰兹

“刻板地利用程式化的习式来结构课堂”，造成了参与者“懒于思索，不求甚解”。（戴维斯，

2017，p. 4）而虚实之间教育戏剧不主张机械、孤立地将戏剧习式带入课堂，而是主张创设中心，引

导学生浸入戏剧情境回应困境，在即时性的前提下将反思建立在经验中，创造学生自由探索其价值

体系的空间，这符合新时代倡导的启发式、引导式教育理念。本文以高中语文《左传·烛之武退秦

师》为中心，选择这一篇目主要基于节选自中国古代文化典籍的课文，是目前课本剧改编的热点，

这还有利于学生继承和弘扬中华优秀传统文化。（邓爱芹，张连桥，2025，p. 100） 

 

一、空白处寻找对立，发掘课本剧中心意义  

教育戏剧历经百余年发展，从英国哈丽特·芬蕾-强生（Harriet Finlay-Johnson）首次在她的著作
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《戏剧教学法》（Dramatic Method of Teaching，1911）里，将戏剧方法引入英语教学中，经过皮

特·斯莱德（Peter Slade）、多萝西·希斯考特（Dorothy Heathcote）、盖文·伯顿（Gavin Bolton）

等人的理论及实践，教育戏剧已发展出较为完备的两大创演体系：以早期的希斯考特、伯顿为代表

的“活在当下”（Living Through）体系，受斯坦尼斯拉夫斯基式方法的影响，让观众进入情境，通

过对角色的即时参与来探索学习；以尼兰兹、晚期的希斯考特等为代表的习式体系，效仿布莱希特

的“间离”。（Bolton，1979）虚实之间教育戏剧的创立者戴维斯曾亲炙于希斯考特和伯顿，他的

虚实之间教育戏剧致力于“想象真实”（Imagining the Real）创演体系，引入了爱德华·邦德

（Edward Bond）的戏剧理论，将其与活在当下的体验相结合，演进出活在当下体系缺乏的反思框架。

虚实之间教育戏剧操演改编课本剧，根据课文创设情境，师生全身心地在情境中体验人物心理，集

体探索人物困境。参与者依托虚实之间教育戏剧活动，集思广益，在宽松自由的创编氛围里，参与

者们共编共创，反思、讨论、修正即兴脚本，能高效创编出课本剧的剧本。 

高一课文《烛之武退秦师》主要叙述形式是对话，形式上看似有着课本剧改编的便利，人物转

化为戏剧角色，只需将台词从文言文译为白话文即可。之后，辅之以尼兰兹的“读者剧场”或“角

色扮演”习式，分角色进行朗读，这样一部课本剧的雏形也呼之欲出。习式教育戏剧的创编看似完

成了课本剧，但倘若从戏剧艺术的关键元素态度、目的与反目的角度分析，就会发现课本剧活动没

有对立，无法构成戏剧的张力。《烛之武退秦师》有四个重要高潮场景：佚之狐举荐烛之武，郑伯

召用烛之武，烛之武游说秦穆公，晋文公拒绝子犯出兵的建议。第一二个场景两组人物佚之狐和郑

文公，郑文公和烛之武，他们的态度和目的是一致的，都是要解决郑国灭国的危机。第三场景，秦

穆公游说前的目的是灭掉郑国，但烛之武通过他的雄辩技巧，避开了眼前郑国与秦国间的对立，经

过他晓以利害，秦穆公的目的与烛之武的也达成了一致。第四个场景，子犯的态度是攻打郑国，但

子犯身为臣子没法对晋文公的行为构成限制，当晋文公否决了子犯的建言，戏剧张力戛然而止。戏

剧活动没有张力，课本剧就没有延续的情境，活动无法提供给学生发挥想象的空间。戴维斯（2017, 

p.42）点明了习式创演的弊病：尼兰兹的习式是去语境化的，参与者是在“假装”而非“成为”，

学生承担被动接受知识的角色，他们只是记住了剧本台词，是固定剧本的传声筒。这是一种“关乎

知晓的剧场，而非关于理解的宣泄剧场”。学生站在“溪流之上”，而没有全身心在“溪流之中”

体认知识，这些外在的知识也就无法与学生的生命体验发生连接。 

教师引入虚实之间教育戏剧，要着眼发掘教育戏剧活动的中心意义，中心意义是驱动整个课本

剧的动力，戏剧设置的活动都要时刻围绕这个中心，中心意义也与课本剧传达的价值观相关。《烛

之武退秦师》课文叙述郑国被秦晋盟军围攻，烛之武出使破局的事件，整个文章朝着解除危机这一

个目标发展，连续不断的紧张气氛，文章一气呵成。烛之武回应郑文公：“臣之壮也，犹不如人；

今老矣，无能为也已。”郑文公向烛之武道歉：“然郑亡，子亦有不利焉。”烛之武没有迟疑地

“许之”。（教育部，2019，p. 10）课文需要填补的空白有：为什么年轻的烛之武得不到郑国国君

的重用？当时是什么阻碍了他在政治上有所作为？这空白邀请师生展开合理想象，发掘戏剧的中心

意义。 

戏剧角色身上有对立的态度、目的与反目的，有对立才能产生张力，戴维斯（2017, p.76）说：

“对参与者具有强烈意义和张力突出的事件，置于包含角色前史的语境中，并体现在相互的态度中，

追求反目的。”角色的态度，目的与反目的有着内在连贯性，人物的行为方式不仅可以从正在他身
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上发生的事情中、从他的性格中得到解释，还能从他前史的行动中窥得端倪。冯梦龙（2009，p. 277）

《东周列国志》第四十三回，补充了烛之武的前史，他是考城人，在被举荐使秦时，已年过七十，

须发皆白，身子伛偻，步履蹒跚，在郑国做养马的官员圉正，经历郑国三朝却没有升官。教师通过

补充材料披露烛之武的官职，前史的烛之武身上开掘出了身份、学养、生活态度等诸多的二元对立。

身份上，圉正养马的烛之武扶大厦之将倾，成为挽救郑国的民族英雄。学养上，养马人要看顾马匹，

难免还有家庭日常生活的羁绊，他在琐碎贫乏的生活中，却习得雄辩口才，掌握国际局势。生活态

度上，时局纷乱的春秋时期，烛之武年逾七十，那心中萤烛历经岁月摧残，却依旧温暖他。教师挖

掘了烛之武身上汇集的二元对立之后，教师可以创设烛之武养马的同时，家人或者郑国的诸大臣们

作为烛之武态度的对立面、目的的反目的。这样创编课本剧《烛之武退秦师》就有了戏剧的中心意

义。在个人层面，中心意义是平庸的人与卓越的人在诸多人生选择上的冲突；在社会层面上，中心

意义是春秋时期有偏见的平庸的人组成的乌合之众对卓越的人的联合绞杀，以及表现卓越的人突破

重围的艰难。 

周胜男（2013，p. 88）认为，教育戏剧视野下的课本剧创作不是单纯把课本文字用肢体模仿加

以形象化，而是“以表演的形式来凸现理解力、创造力和想象力的培养，允许争论，允许和教材唱

反调，允许没有标准答案。”这也就是说，课本剧的中心意义未必需要受限于课文所直接展示的事

件。中心意义可以不源于课本直接展示的事件，课文刻画了烛之武的爱国与智慧，而课本剧的中心

可转变为烛之武的信仰坚韧和隐忍，之后的课本剧的创演也将围绕这一中心进行设计。 

  

二、进入角色，情境中感悟人生冷暖 

想象真实创演体系与习式创演体系最重要的区别是，习式创演体系去语境化，而想象真实将戏

剧活动纳入社会的情境中，将那些隐秘于社会层面的内部的压迫暴露出来，将其关键瞬间置于聚光

灯下。《烛之武退秦师》没有披露烛之武在郑国受到内部压迫的信息。冯梦龙补充的背景材料中，

烛之武的身份是养马的，参与者大致猜想宗法门第是造成了这贤能者得不到重用的原因，丰富的先

秦典籍记载亦可确证猜想。《礼记》记录周礼的重要文献，详细描述了贵族与平民的宗法身份和行

为规范，每个人在社会中都有固定的身份和角色，不能逾越。《礼记·丧服》《大传》记录了诸侯

的公室、卿大夫的家室都存在着君统与宗统的结合，别子为祖，继别为大宗百世不迁。（陈戍国，

1991，p. 269）这反映尊卑有序是春秋时期宗法礼制的核心，各阶层有明确界限，故而，作为马夫的

烛之武实难获得重任的机会。 

教师协助设置《烛之武退秦师》的马厩情境要体现隐秘的等级门阀的森严，保护学生进入角

色。虚实之间并不是学生不体验情感，“保护”这个概念，不是指保护参与者远离情感，因为除非

具有某种情感投入，否则什么也不会体验到；而是指保护参与者进入情感。保护可以采用“工作所

需要的清单和计划（很多可以编造），叙述，镜像，塑形，使用物件，还有教师入戏”，“所有这

些都是从角色之外开始的，先把焦点集中在他们自身之外”。（戴维斯，2017，p. 113）教师入戏交

代马夫一天的工作日程，以及照料马匹的注意事项，保护学生进入马夫的角色： 

凌晨四五点，马夫走进马厩，巡查马匹状况，清扫保持马厩舒适干燥。六七点，为马匹准备早

食，通常是草料、豆类。马匹饮水量很大，要保证马匹喝足。马匹进食时，马夫需对体弱或伤病的

马匹特别护理。八点到十点，马夫也可能是将士，要日常训练马匹，做基本战斗训练。十一点到十
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二点，去空旷草地上放牧。一点到两点，马匹再次补充水分，马夫更换、修补马具。三点到五点，

马夫再次准备草料和水，修整马蹄。六点到七点，将马带回马厩，清理尘土汗水，检查马匹有无损

伤，为马匹提供晚食。十点，投喂夜草之后，马夫休息，但要时刻警惕突发事件。 

师生协商确定马夫日常活动中的定格画面场景，在照料马匹时，马夫给马打磨马蹄，安装蹄铁

是照料马匹重要的事项，安排两人一组可以让学生做静像或塑形，一人牵着马的缰绳控制住马，一

人将打磨的蹄铁安装到马蹄上。之后，师生联系角色的特质，引导学生进入角色的第二维度，谈论

烛之武在照料马匹时，抑或面对将军，他与其他马夫会有什么不同。经过集体讨论之后，大家认为

其他马夫是安于现状，没有太多的雄心壮志，生活目标是做好自己分内之事，而烛之武心怀远大志

向，内心活跃深邃。在日常工作中，其他马夫只关注眼前的工作，对蹄铁的细致打磨事物熟练，而

烛之武是在表面上完成马夫的职责，可能在钉蹄铁的过程中，思考着国家未来，或者通过观察战马

和将士的训练，揣摩军事战略问题。普通马夫面对将军时，表现得唯唯诺诺，缺乏自信，而烛之武

气质更为内敛沉稳，面对将军时，表面上顺从，却隐藏着隐忍与远见。完成保护进入角色的第二维

度后，教师入戏扮演巡查战马工作的将军，展现等级制度的森严。将军目光如炬，环视马厩： 

 

瞧仔细了，这匹战马可比你们这群贱命要金贵数十倍。你们要好生伺候这群主子！钉蹄铁的时

候，看仔细！绝不容有一丝一毫的差错！蹄铁没磨光滑，有倒刺？二十鞭刑伺候！ 

只有蹄铁磨亮，马披金甲，才能战无不胜！蹄铁磨亮，马披金甲，才能战无不胜！ 

学生体悟完情境，保护进入角色之后，学生即兴表演创编更换马蹄的场景，安排三人一组，一

人扮演烛之武，一人将军，另一人是更换蹄铁的马夫阿甲。烛之武胸怀大志，在牵马时不禁吟诵出

来。一旁修钉马蹄的马夫被烛之武的言辞刺激，在给马钉蹄铁时，弄疼了马匹。马狂躁，牵马绳的

烛之武分心，马踢伤了马夫。正好此时将军巡查路过。将军和马夫的目的是惩戒烛之武，烛之武与

他们构成反目的，避免自己被惩戒，抑或将惩戒的弊害最小化，以下是一组即兴表演片段： 

马夫阿甲：将军！是烛之武！他心不在焉，牵马不稳，还口出狂言！说什么英雄出于草莽，马

厩岂是他的暂居之所……我被他的话惊到了，马匹受惊，差点误事！ 

将军（厉声喝道）：烛之武！你胆敢轻忽职守？尔等贱民，看战马已是你的福分，你还想做什

么？！ 

烛之武：将军差遣我做马夫，我便做马夫，只是……不甘心罢了！ 

 

即兴演出需要确认绝大部分参与者的共识，才能成为课本剧的脚本，表演以论坛剧场来处理争

议。在表演时，无论是表演者还是观众如有异议，可随时喊暂停，直接把当下场景“定格”，请其

他人给予对话内容或建议。演出时，学生观众反映这个片段里的烛之武性格孤傲张扬了，而他应是

个审时度势的人，不会直接冲撞将军，交谈语气会更缓和。经过集体商议之后，烛之武与将军的对

白调整为： 

 

烛之武：卑职有疏忽，未曾稳住马匹，罪责在我，请将军责罚。 

将军（厉声喝道）：烛之武！贱民要安守本分！看战马已是尔等福分，你要有自知之明。 
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烛之武：卑职不敢再有半点妄念，只愿做好分内之事，看护好马匹。 

将军（转身，冷声道）：再有下次，鞭刑伺候！ 

 

《烛之武退秦师》的前史还可以根据集体讨论，围绕课本剧中心意义，设置多个活动来丰富强

化这个中心。我们还预设烛之武求学被老师接纳的场景，设置三个人物：严厉的老师注重门第背

景，向来看不起平民出身的学生；佚之狐贵族子弟，聪明且机敏，因为出身优越，容易被老师接

纳；烛之武出身平民，一心向学，与老师、佚之狐构成了反目的，他曾多次被老师拒绝，最后老师

被烛之武的坚韧和好学之心打动，将其收为学生。另外，设置深陷于家庭日常生活场景的烛之武。

心怀天下的烛之武，休牧期时常外出考察，家庭生活难免照顾不周。这次，他打算离开几天去边境

探查邻国最新动向。此时，家中的耕牛突然生病。由于干旱，水井的水源日渐枯竭，庄稼开始发

黄。想要外出的烛之武，与想要他留在家里的妻子就构成了对立。以下是表演烛之武夫妻冲突的即

兴片段： 

 

妻子：这一次，能不能……哪怕就几天？ 

烛之武：天下大势瞬息万变，我必须去看看，这关系到郑国边境的安全。家里的事我相信你能

处理好。 

妻子（欲言又止，声音有些发颤）：可是……可是，牛病得厉害，我一个人怕照顾不过来。井

眼看就要干涸了，村里有打算重新挖口井，可是这事儿我…… 

烛之武：牛病了，你请村子里的张伯帮忙看看，挖井的事儿再等几天。你一向操持家里是把好

手。 

妻子：我知道你志向远大，我也一直支持你。但是孩子他爹，这次牛病了，又没有水，还有孩

子……我，我……真的有点撑不住了。 

烛之武：我明白你的难处，但佚之狐也让我务必亲自跑趟边境，回来再和他商议对策。我知道

家里的事情很棘手，可是，我……，你……放心，我会尽快赶回来的。 

妻子微颔，表情凝重。 

  

虚实之间教育戏剧将课文《烛之武退秦师》作为前文本，通过即兴表演、定格画面等戏剧活动

填补烛之武的前史，用想象的虚构场景呈现作为马夫的烛之武在逼仄的宗法门第制社会艰难地成长

为雄才大略的外交家。烛之武饱受屈辱磨难，让他内心积压太多愤懑，这也帮助读者打开课文中他

毫不犹豫地允诺郑文公时的心理空间。课文内容就接续上了师生探索的场景，课文的事件亦可作为

一个结束时的反思片段的场面。西西莉·欧尼尔（2020，p.54）说：在教育戏剧活动中，最困难的

决定是选取结束的片段，“由于探索特质和片段式的工作模式，很需要在最后的场景反思、总结之

前做的事。”结束时设置退秦师之后的烛之武的梦境系列，将烛之武的生平通过一个个梦境场面呈

现，配以声音及律动动作，将烛之武一生马夫生活中的隐忍、艰辛，突破阶层束缚的坚韧，对家庭

的愧疚，以及力挽狂澜的豪情壮志等强有力地呈现于梦境之中。 

虚实之间教育戏剧给予课本剧的是整体的戏剧架构，这是来自一连串即兴和组合，或透过排演

而成的片段，容许参与者在活动中探索伸延于课本之外的经验。教师带领之下，参与者在受保护的
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想象处境中，从各自视角探索事件的不同面向，参与者间的一次次会面，每个人带入自己对事件的

感悟，连接自己的生活，即兴戏剧活动模拟了生活的随机无常。故而，经过教育戏剧的场景体验，

课本剧虽与真实生活保持有一段距离，但它让参与者在戏剧中找到生命中深刻的关怀。 

 

三、保持课本剧情境开放性，自由探索发现自我 

虚实之间教育戏剧创设的课本剧情境是开放的。参与者在情境中打开戏剧事件，戏剧的现场感

赋予参与者即时应对的能力，这样参与者不再被强行灌输观念或价值观，而是在戏剧事件中发现自

己。 

《烛之武退秦师》中，我们设置了烛之武与妻子话别的情境，妻子想要烛之武承担家庭责任，

处理家里发生的突发事件，希望烛之武暂缓外出考察，然而，烛之武以事态紧急，兹事体大的理由

拒绝了妻子的哀求。活动中，妻子独自吞食丈夫外出这个苦果。参与者即兴表演构建了烛之武与妻

子的角色，人物处于虚实之间，“我正看着它发生在我身上”。虚实之间教育戏剧的目的不是表

演，而是呈现真实世界和虚拟世界“存在”的状态。这场戏中，烛之武面对家庭责任与家国情怀，

妻子面对夫妻纲常与个人情感慰藉之间的价值观冲突，这也是希斯考特的“困境中的人”和邦德的

“极端”，这个抉择的瞬间是呈现我们是谁的时刻。按照情节发展逻辑，上演的烛之武选择了家国

情怀，妻子选择了遵守夫妻纲常。但在对话交往时，参与者有机会将真实境遇从意识形态的迷雾中

抽离出来，参与者可以不再通过外在的意识形态不透明的透镜去看他们栖身的世界，在即时性的前

提下将反思建立在经验之上。参与者出演的角色与间离于情境外的自我间的对话，超越了自我观看

的内省维度，通过区别化的想象自身，领会自我与集体中的自我的关系。妻子瘦弱的肩膀无力扛起

多重的压力，丈夫理应在艰难时刻与妻子站在一起，但他却想置身事外，用超越家庭主妇认知的理

由搪塞，妻子用仇恨报复来回应也未尝不可。这些亦是常人，或者平庸的人的行动选项。而烛之武

和他的妻子异乎常人的抉择，无疑承受着常人所无法负担的集体责任。面对两难境遇，常人会犹豫

退缩，而崇高的英雄之所以伟大正是在关键抉择时对共同体安全的坚守，作为镜像的英雄抉择对参

与者来说会有润物无声的价值观引领作用。 

参与者在溪流之中体验人物境遇，情境的开放能包容参与者对剧作价值观的质疑，情境能召唤

参与者从自己栖身的世界的体验出发，参与到价值观的对话讨论中。（Virk，2025，p.123）上演完

与妻子话别的戏之后，有参与者对富有牺牲精神的妻子形象提出了异议。现实里，那些标榜自己肩

负民族大义、人类前途的人并非都是蛰伏的烛之武，更有可能是屠格涅夫笔下志大才疏的罗亭、易

卜生《野鸭》的雅尔玛，这两个经典形象用拯救积贫积弱的民族，抑或改进人类照相技术这种虚无

缥缈的空想作为自己逃避责任的托词。所以，烛之武妻子并不非得是深明大义的女人，她有太多的

理由来做丈夫前行道路上的绊脚石。到了七十岁，烛之武仍无建树，他的宏图之志与残酷现实对照

宛如笑话，烛之武妻的塑造亦可参考《封神演义》中的扫帚星马氏，诋毁谩骂自己垂垂老矣的废物

老公，感慨自己青春的错付。课本剧中的两难抉择中的任一选择大多会得到足够的价值立场支持。 

创造课本剧的情境中的人的动机和态度可以是开放的，教师要鼓励同学自由想象，按照情节的

逻辑进行推演。我们设置的几个烛之武场景中，学生进行即兴展示，即时的人物性格大多是扁平

的，无论是佚之狐，还是老师，都没有被赋予复杂难测的人物行为概念，但在虚实之间里，参与者

会因为体验，原本刻板的人物被打开了想象空间，如同参与者对烛之武妻子行为态度的质疑，参与
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者体验后对妻子的动机产生了更细腻、更深入的认知，这是创意编排，从创造传奇转为创造历史的

开始，反思给予课本剧探索人物更大心理空间的契机。 

 

余论   

本文以《烛之武退秦师》为中心，将虚实之间教育戏剧引入课本剧创编，基于文本空白的合理

想象创设课本剧情境。我们挖掘《烛之武退秦师》空白，通过操演虚实之间教育戏剧，或许能示范

课本剧促进参与者创造力的培养。情境能打开一个事件的面相，理论上要演绎该事件的全相有几近

无限种可能，有诸多面相的事件，还为课本剧进行多学科融合的项目式学习提供了契机。希斯考特

（2006）曾布置一学期的戏剧活动，让学生还原中世纪教会神父生活，以此实现物理学、文学、艺

术等多学科融合。同样，《烛之武退秦师》文本亦有此空间拓展为想象春秋时代的课本剧，在 AI 时

代去建构更具创造力的以语文为主、多学科融合的戏剧创作，在戏剧创演中助推学生综合能力的培

养。（於璐，2025，p. 105） 
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